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in loc de introducere

Un concept vechi in straie teoretice noi capata proeminenta in agendele
teoretice ale prezentului: multimodalul. Desi problematizarile asupra acestei
chestiuni pot semdna cu adevarul strigat despre hainele imparatului (céci teatrul,
filmul, opera, ziarele si revistele sunt, de cand exista, intrinsec multimodale), este
limpede insa cd, in acest Inceput de secol, cresterea exponentiald a fenomenelor
estetice din sfera digitalului a diversificat si a nuantat formele de materializare a
multimodalului si a desteptat (meta)cunoasterea acestora. Putem afirma, fara a
gresi, cd lumile de semnificatie, reale sau fictive, in care traim sunt inundate de
serii nesfarsite de mesaje multimodale, diseminate (viral) in spatiile de discurs
ale Zeitgeist-ului digital.

Extraordinara putere semioticad a aliantei dintre text si imagine nu este
intamplatoare. E usor s fii sedus si inselat de artefactele multimodale, pentru
ca imaginile par sa isi desfasoare sensurile doar ca un joc la suprafata, par sa
arate i-mediat ceea ce limbajul verbal indeobste incifreaza, ascunde in
structurile de adancime sau refuza sa comunice; or, teoriile multimodalului
arata cd, si aici, un cititor cu experienta razbate dincolo de suprafete, intelege
nu doar despre ce e vorba, ci deceleaza gramatica de adancime, vede
hibridizarile, identifica strategiile reprezentative, ,cantareste” cantitatile de
narativ, descriptiv, dialogal, explicativ, urmareste liniile argumentative,
recunoaste practicile sociale si discursive travestite.
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Un subgen multimodal: romanul grafic

Preeminenta multimodalului obligd la un nou examen taxinomic si
conceptual. Sa fie romanul grafic o forma prin care literatura poate raméane in
cursa cu noile medii de semnificare estetici? Suntem pregatiti s formam, in
mod specific, competentele de comprehensiune si interpretare ale produselor
literare multimodale? Avem instrumentarul teoretic si critic adecvat? Interesul
pentru narativul multimodal este, iIn mod limpede, mare. Naratologiile
transmediale sunt dovada ca teoreticienii au inteles limitele abordarilor de
scoala veche si au raspuns solicitarii de inovare metodologica in orizontul
inter/multidisciplinaritatii. Multe dintre cercetarile contemporane (Kress, Van
Leeuwen 2001; Hoppenstand 2014; Baetens, Frey 2015; Norgaard 2019 et alii) )
aratd preocupare pentru formele de structurare a imaginilor si criteriile de
diferentiere ale sensurilor construite imaginal!, precum pozitia (in prim plan/
fundal), orientarea, unghiurile, perspectiva, culoarea (distingand saturatia,
puritatea, modularea, nuantele, intensificarile etc.), schemele, articularea in
scenarii, modelele cognitive si asa mai departe. In momentul in care vorbim,
narativul multimodal este in manualele scolare de limba si literatura roméana de
gimnaziu, ceea ce spune mult despre schimbarile de gust estetic, despre
relevanta semiotica pe care generatiile tinere o acorda acestor retete de text.
Copiii si tinerii consuma cu nesat doua subgenuri ale narativului multimodal:
banda desenata si romanul grafic; primul subgen sta sub semnul serialitatii,
fiind mai curand asociat cu kidlit, cel de-al doilea se identifica prin complexitate
compozitionald si amplitudine pragmasemantica, cerand sa i fie recunoscut
aportul serios la intreprinderile de productie si cunoastere estetica.

Romanul grafic nu este un roman in care sirurilor de semnificanti
verbali li se ,lipesc” ilustratii; este o structurare sinergicd a cuvintelor si a
imaginilor, un Gestalt unificat, care solicita cititorului o readecvare a posturilor
de receptare si interpretare. Efectul de sens este rezultatul a doua modalitati de
reprezentare concurente, dar puse si lucreze impreuna, supuse unor logici
diferite, insd complementare in intentiile de semnificare. Este de observat ca
cele doua modalitati sunt indatorate semiotic una alteia, se complinesc mutual:
niciuna nu e inteligibild comunicativ in absenta celeilalte, imaginile nu sunt
elocvente in absenta explicitarilor verbale, iar povestea spusa cu cuvinte este
searbada fara suportul ilustrativ; mai mult, fiecare mod joaca rolul de context
enuntiativ pentru celdlalt mod. Dispozitivele conceptuale pe care naratologiile,
bunioari, ni le pun la dispozitie trebuie recalibrate in raport cu natura esential
ambivalentd a romanului grafic. Dacd nu eliberam sistemele de interpretare de
hegemonia resurselor verbale, vom esua in incercarea de a ilumina potentialul
estetic, valorile unui roman grafic; enuntare, voce, perspectiva, ordine, viteza
narativa etc. — toate conceptele supraordonate ale analizei naratologice —
trebuie sa tind seama de ambele tipuri de semne, vazute in interactiune.

! Determinantul imaginal este consacrat teoretic de Gilbert Durand. Vezi si Eliade 1987: 109-114.
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Studiul de caz. Contractul de fictiune

Romanul grafic pe care il supun lecturii este intitulat Leonardo da Vinci.
The Renaissance Man. Autorul, Dan Danko, este cunoscut celor care cultivi
acest subgen narativ: este filolog cu acte in reguld, detinator al unui premiu
Emmy pentru munca sa in televiziune, editor la Malibu and Marvel Comics
(pentru care a editat cele doud volume ale seriei Man in black), antreprenor,
detinator al unei edituri specializate in naratiuni grafice. In particular, interesul
lui Dan Danko pentru viata si personalitatea proteica a lui Leonardo s-a
materializat si intr-o serie docufiction creata pentru BBC, intitulata Young
Leonardo. Prerogativele auctoriale sunt impartite cu ilustratorul Lalit Kumar
Sharma, artist grafic cu un portofoliu bogat si notorietate in domeniu.

In lectura de fata, Leonardo da Vinci. The Renaissance Man este un
pretext pentru interogarea mecanismelor prin care fictivul si imaginarul, in
calitatea lor de dispozitii umane caracteristice, sunt puse in jocul semnificatiei,
intr-un text care ar putea fi etichetat (la un survol neglijent) drept factual. Este
drept ca romanul in cauza desfisoara ample strategii de make believe,
introducand, pentru escamotarea iluziei referentiale, transe mari de informatie
factuala. Exista si o alta circumstanta care nu serveste relevarii conditiei de
fictiune a acestui text grafic: multi cititori, chiar si cei cu putina stiintd de lume
si artd, au auzit de Leonardo da Vinci, cunosc cateva dintre operele sale si sunt
gata sd inghita pe nemestecate informatiile de ordin factual. In paranteza fie
spus, fara sa ziabovim asupra acestei probleme de antropologie a artei, ar fi
interesant sa regandim critic modul diferit in care generatiile de cititori
reactioneaza cand sunt expusi la iluzia referentiala: cititorii experimentati, care
frecventeaza literatura in formatul sau clasic — cuvinte ingirate pe pagini de
carte — sesizeaza distanta fata de informatie textuala, vad strategiile prin care se
amorseaza si se intretine iluzia; generatiile tinere, care s-au nascut alfabetizate
in naratiunile multimodale, percep semnele imaginale ca ,transparente”, nu
discern ce e factual sau fictional in reprezentarea grafica, multumiti ca imaginile
le aduc totul in fata si nu i obliga la efort imaginativ.

Romanul grafic in discutie are o compozitie tipica: povestea despre
Leonardo si povestea despre capodopera sa Mona Lisa, incastrate, sunt turnate
intr-o succesiune de planse, benzi si casete, care desfasoara ilustratiile, ritmate
de recitative (in care naratorul isi exercitd prerogativele de reprezentare, regie si
comentare) si bule de dialog (care contin discursul actorial). Cartografierea
formelor de expresie si continut solicitd cititorului atentie proceduralda. Un
cititor cu exercitiul conceptelor stie cd nu putem aseza pe hartile mintii doar
elementele de continut repertoriate de text, scotdnd din joc strategiile textuale,
pentru cd acestea organizeazd in mod specific asamblarea elementelor de
repertoriu. Toti am trecut prin experienta repovestirii unor texte narative,
pastrand continuturile semnificative, inlocuind strategiile textului cu propriile
noastre forme de organizare si ajungand la rezultatul dezamagitor al unor
informatii care si-au ratat chiar potentialul estetic. De aceea, este esential ca
elementele de semnificat sa fie transcrise pe hartd impreund cu strategiile
reprezentative care le organizeaza comprehensiunea. Aceasta este prima
conditie a intelegerii calitatii de fictiune in cazul unei povesti: defamiliarizand
familiarul, convertind factualul, strategiile prefigureaza coordonatele in care



66 Alina BUZATU
Fictiune si factual in romanul grafic. Lectia despre Leonardo

continuturile sunt comunicate si intelese. Aici, alte exigente se impun cititorului
atent: hartile mentale ale unui roman grafic trebuie sa dea egalda importanta
angrenajelor strategice ce ,misca” seriile de imagini si cuvinte, sd cuprinda
diversitatea spectrului de semne ale narativului grafic.

Incipitul romanului grafic listeaza personajele, proiectand rolurile
actantiale: Leonardo apare in chip de protagonist, forta tematica orientata,
intruchipare a eroului spiritual; alaturi de acesta sunt infatisati Verrocchio si
Ludovico Sforza, facilitatori ai vocatiei creative a lui Leonardo, Salai si Melzi,
companioni si confidenti ai maestrului, dar si Michelangelo, adversar in lupta
pentru cautarea frumusetii absolute. Primele reprezentari au rol de legitimare,
vor sd ancoreze textul in realitatea epocii Renasterii, figurand temeiurile reale
pe care se va cliadi povestea. Insa imediat un cititor alert si emancipat vede cum
lumea referentiala reald este perturbatd, este in fapt dublata prin intermediul
strategiilor de fictionalizare. Inselandu-ne asteptarile, naratiunea graficii incepe
nu in epoca Renasterii, ci la Luvru, in ziua de 21 august 1911 si are ca miza cel
mai faimos portret al lumii, Mona Lisa. Strategia de a ne livra povestea despre
creator ,ambalatd” in povestea despre creatie este comund, dar eficients;
creator si creatie sunt ,legati” metonimic de la inceput si asa vor ramane pe
toatd durata diegezei. Ziua de luni asezata ca reper al povestii din rama se
anuntd ca oricare alta: muzeul Luvru este inchis, angajatii isi desfasoard
activitatile de rutind. In mod neasteptat, o persoana neautorizata patrunde in
muzeu, pretinzand ca este angajat, ia tabloul din perete, chipurile pentru a-1
duce sa fie curatat. Hotul nu ar fi planuit cu atentie detaliile actiunii sale — ne
informeaza ilustratiile si explicatiile din cartuse - astfel incat a fost cat pe ce sa
nu poatd iesi din Luvru cu tabloul, dar destinul, sub forma unui angajat umil,
un instalator inocent si amabil pe nume Sauvet, a facut ca o usa sa se deschida.
Mona Lisa dispare pentru doi ani.

Un alt recitativ ne informeaza prompt ca povestea cu iz detectivistic a
disparitiei, a cautarii si a gasirii capodoperei este interesanta, dar mai captivanta
este povestea vietii celui care a pictat-o, povestea lui Leonardo da Vinci.
Tensiunea obtinuta din primele secvente ale naratiunii incadrante este investita
in naratiunea secundard, pusa in abis; vedem si o ilustratie emblematica —
Leonardo in fata unui sevalet pe care se afla Gioconda, o imagine cu vadita
functie metatextuala, care ,semnalizeazd” Iincastrarea narativd. Povestea
incadrata are alte repere spatio-temporale, incepe — asa cum vedem in ilustratii si
ne comunica naratorul intr-un recitativ — in 1452, intr-o noapte rece de aprilie,
cand vine pe lume Leonardo. Prin casetele urmatoare primim informatia ca
nasterea lui Leonardo nu este prilej de bucurie; bunicul patern deplange relatia
fiului cu o femeie de origine umila si, pentru a preveni insotirea dintre cei doi,
aranjeaza doua casatorii: pe cea a fiului sdu, cu o aristocrata, si pe cea a mamei lui
Leonardo, cu un fermier de pe domeniile sale. Leonardo traieste primii ani cu
mama sa si tatdl vitreg. Cand copilul implineste trei ani, tatdl sdu isi cere
drepturile asupra copilului, hotarand ca fiul sau sa locuiasca cu el si cu sotia sa,
care nu putea avea copii. Este inceputul unei vieti fara afectiune paterna, tatal va
fi mereu absent, se va casdtori de mai multe ori, neglijAndu-si prima
progeniturd; unchiul Francesco este surogatul de tata, ingrijind de educatia
baiatului si fiindu-i sprijin emotional. Imaginile copilariei releva interesul
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pentru natura, curiozitatea, atentia pentru detalii, fantezia debordanta, mintea
iscoditoare si nelinistitd, fundamente ale viitoarelor exercitii intelectuale; de la
frageda varsta, Leonardo este agentul propriei deveniri.

Un moment decisiv din viata copilului este mutarea la Florenta (dupa
moartea primei sotii, tatal se recasatoreste; dupa moartea si acelei de-a doua
sotii, vor urma altele doua si o droaie de copii legitimi), toate acestea ducand la
instrainarea lui Leonardo de larga sa familie. Magnificul oras, bijuterie a
Renasterii, este spatiul formativ, locul unde Leonardo isi incepe ucenicia, unde
isi exerseaza multiplele inclinatii si talente si unde cunoaste faima; aflam ca in
1469 tatal isi duce fiul la un talentat pictor florentin, Andrea del Verrocchio,
pentru a deprinde tainele picturii si ale sculpturii (in atelierul acestuia il
intalneste pe Botticelli, si el ucenic). Legenda — ilustrata si in poveste si
setichetatd” verbal ca atare — spune ca in ziua in care Leonardo picteaza un
inger care il intrece in frumusete pe cel al lui Verrocchio, maestrul renunta sa
mai picteze.

Romanul grafic isi coaguleaza scenariul prin adaosul multor informatii
factuale: in 1472, la doar 20 de ani, Leonardo devine maestru artist, fiind primit
in Ghilda Sfantului Luca si avand dreptul sd isi vAnda creatiile sub semnatura
proprie. O astfel de creatie emblematica este Bunavestire (1475), a carei
imagine, interpolata in textul de fictiune, are rolul de a ranforsa structura
factuala. Trebuie sa nu uitam insa ca selectia unor anume elemente factuale si
integrarea acestora intr-un anume mod in text reprezinta acte de fictionalizare.
Fiecare relatie capata relief si prin ceea ce exclude, adica isi creeaza propriul
fundal de elemente neselectate. Este ceea ce semioticienii numesc coprezenta a
ceea este realizat in text, a ceea ce este manifestat la nivelul expresiei, cu ceea ce
este absent, nerostit. 8 aprilie 1476 este un alt reper al evenimentelor
romanesti: este ziua in care la Palazzo Vecchio, pe atunci primaria din Florenta,
este lasatd o scrisoare anonima ce il acuza pe Leonardo de comportament
ofensator la adresa moralei: urmeaza arestarea si judecata si, in mod salutar,
prin lipsa martorilor, achitarea. Desi reputatia sa nu are de suferit, spiritul lui
Leonardo capata pecetea amaraciunii — dupa acest incident urmeaza faimosii
»ani lipsa”, despre care se crede ca au fost petrecuti in Egipt. Providential
pentru patrimoniul artistic universal, dupa un timp Leonardo se intoarce la
Florenta si la viata intru creatie.

Povestea vietii lui Leonardo este intrerupta, planurile narative gliseaza,
ne intoarcem la evenimentele din rama, in ziua fatidica de 22 august 1911 — zi in
care, constatindu-se absenta Mona Lisei, se declanseaza isteria generala:
Luvrul este inchis, investigatiile incep, printre primii este arestat Guillaume
Apollinaire, din pricina imprecatiilor bogate adresate picturii. Cand, doua
saptamani mai tarziu, muzeul se redeschide, suvoaie de oameni vin si vada cu
ochii lor peretele lasat gol. Dupi aceasti alveola evenimentiala, textul naratiunii
grafice revine la viata lui Leonardo, la momentul, hotarator, in care Leonardo se
hotdrdste sd caute protectia unui alt potentat, Ludovico Sforza, ducele
Milanului. Ii adreseaza o scrisoare (azi, faimoasi), in care isi descrie minutios
numeroasele si diversele inzestrari, de la constructia de poduri si tunuri pana la
sculptura in marmuri sau pictura. In 1482, Leonardo se muti la curtea lui
Ludovico. In 1490, in viata lui Leonardo apare Salai, copilul unui fermier sirac,
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care va deveni ucenic si 1i va rdméane alaturi pentru urmatorii douazeci de ani.
Viata in Milano este productiva si lipsitd de evenimente, insa linistea se
spulbera in 1494, an in care Charles VIII, regele Frantei, invadeaza orasul. Un
bronz care urma sa fie cel mai ambitios proiect al lui Leonardo, Grand cavallo,
este topit pentru a se face tunuri. Acesta este pretextul pentru inserarea in
discursul romanesc multimodal a unor fragmente de manuscris ale lui
Leonardo — schite, planse, diagrame, completate de celebrul si misteriosul scris
in oglinda. Interpolarea elementelor factuale in discurs este, repetam, o
strategie prin care textul de roman valideaza adevarurile pe care le pune in
reprezentare, dar da relief si propriei inscenari fictionale. Este modul in care
textul aratd ca dubleaza lumea reali printr-o lume care functioneaza ca si cum
ar fi reald, pentru ca vrea si oblige cititorul sa reactioneze, sa gandeasca, si
imagineze, sa completeze spatiile goale, sd aiba o pozitie mentald, o reactie
afectiva. Ghidata de vectori care argumenteaza subteran exceptionalitatea
destinului lui Leonardo, fictiunea graficad vorbeste apoi de o altd preocupare a
acestuia, matematica: Leonardo scrie, in colaborare cu un mare matematician
italian, Bartolomeo de Pacioli, un tratat, De Divina Proportione. Este vremea in
care Leonardo incepe sa picteze Cina cea de taina, o alta realizare exceptionala
— ilustratiile si recitativele ne arata si ne explica cum pictorul std uitandu-se in
gol ore in sir, cdutand inspiratie, cdutdnd solutii prin care aseze frumusetea
divina pe chipul lui Isus, iar pe fata lui Iuda, masca tradarii. In 1500 se intoarce
la Florenta, spre bucuria generald; va fi insd pentru scurt timp. Din nou,
planurile narative sunt miscate, din nou, coordonatele spatio-temporale se
modificd. Precum macazurile montate la bifurcatia liniilor de cale ferata, indicii
deictici spatio-temporali ne ajutd sa gestionam mersul informatiei in text si
permanentele schimbari de directie a atentiei; indicii spatiali organizeaza textul,
ne comunica unde ,,ne aflam”, ne coordoneaza miscarile, ne informeaza de unde
am plecat, cum si spre ce inaintam, asa cum indicii temporali delimiteaza
duratele, iar indicii perceptivi si relationali ne indica participantii la jocul
textual sau codifica punctele de vedere ale diferitelor instante. Este decembrie
1912 si Mona Lisa tot nu a fost gasita. Luvrul expune, in locul tabloului furat, o
capodoperi a lui Rafael. In noiembrie 1913, insi, o scrisoare misterioasa soseste
pe adresa unui negustor de arta din Florenta, Alfred Geri; acesta, uimit de
continut, se duce cu scrisoarea la directorul Galeriilor Uffizi de atunci, Giovanni
Poggi. Cei doi se intalnesc cu un anume Vincenzo Perruggio, care, cu dovezi,
pretinde ca se afld in posesia celebrului tablou; ca argument suprem pentru
autenticitatea a ceea ce are in posesie, Perruggio spune ca el este autorul
furtului. Pe 11 decembrie 1913 acesta isi primeste recompensa solicitata; apoi,
imediat, este arestat de politia franceza.

Dispozitivul strategic al naratiunii grafice schimba din nou planurile,
decronologizeaza evenimentele, revenind la alt moment important din viata lui
Leonardo, plecarea din Florenta, in urma dezamaégirii ca Piero Soderini,
conducitorul orasului, incredinteaza un disputat bloc de marmura unui tanar
de numai 26 de ani, Michelangelo (asa va aparea David). Ultragiat, tradat,
Leonardo lasa Florenta tineretii si se adaposteste la curtea lui Cesare Borgia,
unde 1si exercita mai mult talentele de inginer si arhitect militar decat pe cele de
artist. Din nevoia de bani, Leonardo ajunge acum sa faca ce detestd mai mult, sa
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picteze portrete private; portretul Mona Lisei, inceput acum, va fi terminat 13
ani mai tarziu, la insistentele, nu putine, ale modelului.

Dupa enuntarea acestor evenimente, scenariul naratiunii grafice
integreaza probe factuale ale exercitiilor multidisciplinare ale omului universal
Leonardo — plansele anatomice, relevante, stim, si astdzi, uimitoare prin
acuratetea detaliilor. Este ca si cum textul de fictiune, textul care transgreseaza
realitatea, ,doteaza” cititorul cu resurse care sa ajute si sa dea concretete actului
imaginativ pe care i-l solicita; este si o finalitate didactica, de esenta matezica,
in aceasta transmutare de elemente factuale, nu doar un balizaj semantic,
cititorul invatd despre Leonardo si intelege cid fictiunea este, in fond, acea
~substanta” care coaguleaza realul si imaginarul. (Iser 1993: 17)

Ultimii ani reprezentati narativ din viata lui Leonardo sunt subrezi, cu
sanatatea deteriorata: se retrage in Franta (insotit doar de Melzi, celalalt
credincios confident si companion, pentru ca Salai refuza sa il urmeze), unde, in
1517, sufera un atac; pe 2 mai 1519, la 67 de ani, dupa o lunga suferinta,
Leonardo moare — romanul grafic si legenda ne spun ca isi da sufletul in bratele
lui Francisc I, regele Frantei. Toate manuscrisele si operele incepute sunt
mostenite de Melzi, Mona Lisa insa 1i este lasata lui Salai. Francisc I o cumpara,
se pare, de la mostenitorii acestuia si astfel tabloul ajunge in patrimoniul Frantei.
Finalul naratiunii gloseaza si asupra controverselor iscate de opera lui Leonardo,
exemplificand cu incifrarile din Cina cea de taina. Este, si aici, un indicator
metatextual, prin care romanul grafic indica cititorului ca sensurile sunt,
intotdeauna, un multiplu ireductibil. Exista si un epilog: aflim si ca aventura lui
Perruggio, hotul Mona Lisei, se termina cu o condamnare de 1 an si 15 zile (din
care executa cateva luni); acesta se alege insa cu reputatia de erou in Italia.

Am incercat, in randurile anterioare, sa selectam si sa asezam pe harta
mintii o parte, relevanta, din continuturile repertoriate, dar si cele mai
importante strategii prin care romanul grafic isi pune in expresie vizuala si
letrica sensurile. Am observat cum, in pofida cantitatii de informatie verificabila
in realitatea epocii lui Leonardo, textul arata cititorului ca este o masinarie in
care factualul devine fictiune. Stratagemele expresive, incastrarile, deplasarile
de planuri, interpolarile sunt instructiuni catre cititor, care trebuie sa priceapa
cum se converteste factualul in fictiune, care sunt operatiile de preschimbare.
Mentionam anterior cd romanul figureazd in primele casete pe cei mai
importanti din poveste: Leonardo, ducele Ludovico Sforza, Andreea del
Verrocchio, Michelangelo, Salai, Melzi. Alte informatii verbale nu completeaza
numele, dar ipostazierile sunt suprasemnificate: Leonardo este infatisat cu
penelul si paleta de amestecat culorile, puternicii zilei au o atitudine energica,
Salai, o expresie ghidusd etc. Povestea isi fixeaza astfel punctele cardinale,
indica porzitiile actantiale ce urmeaza sa fie articulate in desfasurarea
evenimentelor. Peste comprehensiunea literala, functionald, pe care o sprijina
aceasta listd, se va adduga comprehensiunea inferentiald, bazata pe efortul
imaginativ al cititorului. Apoi, in desfasurarea sa, romanul grafic construieste in
mintea noastra sensurile povestilor, fotograma cu fotograma; célitoria mintii
noastre este mai strict ghidata de ilustratii, imaginatia este mai bine ancorata.
In romanul in forma sa traditionald (tesiturd de semne verbale), gradele de
libertate sunt mai ample; in romanul grafic insa trebuie sd tinem cont de ceea ce



70 Alina BUZATU
Fictiune si factual in romanul grafic. Lectia despre Leonardo

vedem, ilustratia este deja o conturare a lumii, o punere in perspectiva, o
concretizare, deci efortul de cooperare nu este atat de solicitant. Ne putem
intreba, retoric: sa fie acesta secretul succesului la publicul mai tanar?

Romanul grafic ales ca studiu de caz functioneazad in schemele unei
heterodiegeze, controlate de o instanta naratoriala extradiegeticd, omniscienta,
dedublata insa, care isi exercitd copios functiile de reprezentare si regie prin
imagini si cuvinte. Cand traversam textul ilustrat, e si cum cartografi zelosi ar fi
lucrat inaintea noastra, iar noi urmarim doar reperele asezate in coordonate.
Nu suntem scutiti de toata munca imaginativa, dar efortul care ni se cere este
diminuat: imaginile ne solicita mai putin, pentru ca au, in mod vadit, un
potential ilocutionar mai scazut, spre deosebire de semnele verbale, purtatoare
de resurse ilocutionare inepuizabile.

Cateva remarci merita facute despre alcdtuirea scenariului evenimential.
Povestile au o bogata indicialitate spatio-temporald, care face parte si din
strategia de licitare a iluziei referentiale si din algoritmul de conversie a
factualului in fictiv. Scriem pe hartile semnificatiei Luvru, 1911 (reper esential al
povestirii incadrante, cea despre furtul Giocondei din muzeu); apoi, pe rand,
1452, Vinci (anul si locul nasterii lui Leonardo), 1468 (anul in care se muta cu
tatal la Florenta), 1469 (anul in care educatia lui Leonardo intra pe alt fagas,
prin ucenicia la Verrocchio), 1472-1474, pictarea tabloului Bunavestire, 1476 —
1478 (faimosii ,,ani lipsa” din viata lui Leonardo, dupa acuzatia de imoralitate)
etc.; planurile naratiunii gliseaza, suntem reconvocati in povestea ,,din rama”,
suntem 1n august 1911, in ziua in care se constata disparitia faimosului tablou;
apoi structurile analeptice se redeschid, revenim in 1482, an in care Leonardo
paraseste Florenta pentru Milan, alegandu-1 pe Ludovico Sforza drept protector.
In durata, reprezentati fictional, a celor 67 de ani de viati ai lui Leonardo,
scenariul naratiunii grafice va inregistra peregrinarile lui Leonardo, in cautarea
acelui loc de bine si liniste unde sa isi implineasca visul creator. Punerea ,in
rama”, povestea despre creatie care contine povestea despre creator, oglindirea
reciproca a continuturilor din planurile narative diferite, toate acestea ne
dezvaluie imaginarul ca joc dintre factual si fictional, dintre dat si alteritate,
dintre prezent si latent, transmitandu-ne astfel si o intelegere fara de care nu se
poate, despre victoria spiritului asupra desertaciunii trupului.

In egald misurid, ne intereseazi si citim romanul grafic ca aventurs,
exemplard, a formarii personalitatii. De-a lungul peripetiilor, povestea despre
Leonardo integreaza evenimente de diferit ordin si diferitda relevantd, dar in
toate Leonardo are calitatea de subiect, este, am mai spus, forta tematica
orientatd, este eroul spiritual, civilizator. Evenimentele il conformeaza si ne
aratd cum copilul nelegitim, neglijat, lipsit de afectiunea tatalui se transforma in
omul prodigios despre care invatam azi; evenimentele ii reflecta optiunile,
intentiile, angajamentele, nevoile spirituale, proiectiile, vedem cum triirea vietii
inseamna exercitiul spiritual, asumat in mod absolut, cu o sete de cunoastere
dincolo de fire, cu elan mistic. Proiectul de lume al lui Leonardo este croit dupa
personalitatea acestuia: o existenta inchinata creatiei, din nevoia de frumos,
bine, adevar, absolut. De la Erwin Panofsky stim ca Renasterea cerea operelor
de arta, in acelasi timp, frumusete si fidelitate fata de natura, postulate care par
ireconciliabile. Or, marii oameni de artd precum Leonardo au avut ca deziderat
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artistic suprem nu doar imitarea naturii, ci si corectarea a ceea ce natura are
imperfect. Fiecare creatie a lui Leonardo este o luare de pozitie fata de realitate,
fie in calitate de corector, fie in calitate de imitator, fie pentru a arata cum este
natura, fie pentru a depasi natura, aducand, prin puterea imaginatiei creatoare,
fenomenele dincolo de posibilitdtile lor de variatie naturald; astfel, ratiunea
artistica, fidela lumii pe care o reprezinta, este capabila si dea la iveala
frumusetea, niciodata pe deplin realizata in realitate. Ratacirea lui Leonardo,
cautarea acelui loc ideal in care arta sa triumfe asupra vietii, este metafora
cautdarii divinului care locuieste in oameni, iar artefactele create, gandite si
proiectate de creator in functie de ceea ce pot semnifica pentru epocile viitoare,
sunt emblemele responsabilitatii spirituale.

Si constructia identitatii protagonistului este supusa interventiilor de
fictionalizare. Daca persoana din carne si oase numita Leonardo da Vinci este
ireductibila ontologic la ceea ce ne-ar spune orice poveste despre aceasta, in
reprezentarile fictionale, instantierea devine o cvasi-persoand, incompleta
semantic, construita doar din ce ne se spun sau ne arata structurile textuale sau
din rezultatele muncii inferentiale depuse de cititor. Montajul evenimentelor ne
arata reconversia fictiva, cu un distinguo: asa cum se intampla in cazul
reconstituirilor biografiei oamenilor din alte epoci — cu precadere, in cazul
titanilor spirituali precum Socrate, Shakespeare, Dante, Goethe, a caror viatd a
fost mitificatd — referentul extratextual este deja un intertext, care tese laolalta
fragmente de viata reald, intamplata cu ipostazieri fabricate, trecute prin filtrul
conventiilor culturale, ideologice, politice, sociale, religioase, mentalitare.
Pentru noi, astazi, chiar daca am crede in proiectul unei sondari factuale, strict
adevarate, nu am ajunge decat la referinte care amesteca probatoriul vietii cu
proiectiile imaginare, supozitii si rescrieri.

In ultimul rand, trebuie si remarcim si ci jocul factual/fictiune care
subintinde si constructia protagonistului e vadit si prin strategia
emblematizarii. Pe chipul lui Leonardo, ilustrat armonios, cu trasaturi
echilibrate, bine precizate, apar, in amiaza vietii, semnele sapientei; in scenariul
imaginal este introdusa si reproducerea celebrului autoportret al maestrului,
adica o informatie autofictionald, cu rol atat in validarea temeiurilor factuale,
cat si a constructiilor fictive.

In loc de concluzii

Romanul grafic este un subgen emergent, in afirmare, cu pretentii din in
ce mai mari de teritorii estetice, spre satisfactia generatiilor viitoare de cititori,
ce se vor fi ndscut in lumi de poveste bogate multimodal. Prin urmare, acest tip
textual merita sisteme euristice complexe, inalt conceptualizate, in raport cu
care sa rescriem in mod specific algoritmii de comprehensiune si interpretare.
Vom invata sa dim seama despre specificitatea alcatuirilor hibride, sa facem
observatii mai rafinate decat ,rezumarea” imaginilor puse in casete si cuvintele
asezate in cartuse si bule, s urmarim procedurile de textualizare la nivelul
imaginilor, asa cum o facem la nivel verbal; vom masura diferentiat
informativitatea modurilor reprezentative; vom fi atenti la dialogizarea
interioard a sensurilor, la transferul continuu de trasituri semantico-simbolice
dintre semnele verbale si semnele vizuale; vom exersa pluralul textual nu doar
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la nivelul formatiunilor de cuvinte, vom intelege cum trebuie sa trecem dincolo
de ceea ce denoteaza (fara denotat) reprezentarile imaginale fictionale; vom
sonda adancul structurilor de text verbal si imaginal, identificAnd operatiile
cognitive universale transcodate.

Studiul meu, aceasta grabita schita, este parte a unui astfel de proiect
metodologic, in initiativa de a regandi, pe de o parte, regulile pragmasemantice
ale jocului pe care il joaca impreuna limbajul imaginal si limbajul verbal si, pe
de alta parte, de a releva procesele prin care fictivul, dezlocuind factualul,
survine intr-un text.
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